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po prawej | na stronie obok:

— przeszklenia przestonieto azurowymi betonowymi plytami,
coz jednej strony ogranicza — zgodnie z wymegami
ekspozycyjnymi — ilod¢ $wiata dziennego, a z drugiej daje
dekoracyjny efekt nieregularnego wzaru koranki

— nowy budynek zostanie udostepniony zwiedzajacym 25 wrzeénia
2010 roku; do tego czasu puste przestrzenie zostana zasiedlone
przez nowych, lokatorow” — dzieta sztuki wspélczesnej

autrand — najmiodsza z kobiecych

wgwiazd” francuskiej architelctury jest

jednoczesnie jedna z najbardziej niezalez-
nych architektek, dziala bowiem bez wspélnikdow,
aw nazwie jej pracowni znajduje sie jedynie jej
wiasne imie i nazwisko. Stawe i uznanie, zaréw-
no we Francji, jak i na arenie miedzynarodowej,
przyniosla jej pokonkursowa realizacja oddanego
do uzytku w 2007 roku budynku C42. Ten miesz-
czacy sie przy paryskich Polach Elizejskich pre-
stizowy salon samochodowy marki Citroén zdo-
byt wiele nagrad, stajac sie kamieniem milowym
w karierze Gautrand, ktéra swoja pracownie za-
tozyta w 1991 roku.

Ta filigranowa kobieta o kréciutko obcietych
whosach, zawsze w butach o niebotycanie wyso-
kich obcasach, przywodzi na mysl powiedzenie une
main de fer dans un gant de velours, co przettumaczy¢
mozna jako ,zelazna reka w mieciutkiej rekawicz-
ce”. Duze zasoby sity, charakteru i samozaparcia
musialy stanowié¢ podstawe stuzaca przez kilkana-
scie lat do kreacji whasnej marki i stylu rozpozna-
walnego wéréd agromnej konkurencii, pracy pray
ponad osiemdziesieciu konkursach czy wreszcie
przebijaniu sie przez biurokratyczne wymogi i nad-
zor nad budowg kilkunastu konkretnych zlecen —
budynkéw biurowych, mieszkalnych, handlowych
czy uzytecznodci publicznej.

Jedna z ostatnio ukoniczonych realizacji pro-
jeltantki jest rozbudowa budynku Musée d'art
moderne Lille Métropole (Muzeum Sztuki No-
woczesnej Metropolii Lille) w Villeneuve-d'Ascqg.
Istniejaca wezesniej siedziba muzeum powstata
w 1983 roku. Dzieki wyjatkowym walorom archi-
tektonicznym trafita — mimo stosunkowo ,mto-
dego wieku” — naliste zabytkowych, chronionych

prawem obiektow. Budynek zaprojektowat Roland

Simounet, zmarty w 1996 roku francuski architekt,
postac zdecydowanie nieszablonowa. W zasadzie
mozna powiedzied, iz jego droga zawodowa, od
poczatku bardzo dynamiczna, przeciwstawna jest
karierze Gautrand. Ten samouk algierskiego po-
chodzenia pierwsze powazne zlecenia zrealizowal
juz wwieku dwudziestu czterech lat. Gdy w 1953
roku w Aix-en-Provence zorganizowano IX Mie-
dzynarodowy Kongres Architektury Nowoczesnej
(CTAM) skupiajacy sie na problematyce budowni-
ctwa wielorodzinnego, to wtasnie dwudziestoszes-
cioletni zaledwie Simounet, mimo braku formal-
nego wyksztatcenia, przygotowat i przedstawit
analize wspétczesnych slumséw. Wkrétce potem
w rodzinnej Algierii zaczeto zlecaé mu liczne pro-
jekty osiedli dla najubozszych. Jego koncepcje byty
czesto realizowane, mimo bardzo niskiego budzetu
i trudnych warunkéw lokalizacyjnych. We Francji
dziatat poczawszy od lat 70., projektujac mieday
innymi Szkote Architektury w Grenoble, zabudowe
mieszkaniowa w Saint-Denis i trzy muzea: Prehi-
storii w Nemours, Picassa w Paryzu (wnetrza) oraz
wspomniany budynek w Villeneuve-d'Ascq — kil-
kanascie kilometrow od Lille.

Na dwa skrzydla zlokalizowanego na terenie
rozleglego parku muzeum skladaja sie zespoly
stosunkowo nieduzych prostopadlogciennych bryl.
Oblozone cegta formy o wyraznie zarysowanych
liniach betonowych gzymséw oraz prostokatnych
przeszkleniach tworza budynek-organizm idealnie
wtopiony w krajobraz oraz podporzadkowany rzes-
bie terenu. Niewielkie przeswity, wypictrzenia, ry-
sujace gleboki swiatlociens gzymsy i pilastry, a tak-
ze pozorne rozcztonkowanie budynku przypomi-
naja o arabskim pochodzeniu projektanta, tworzac

w chlodnym, deszczowym klimacie pétnocnej
Francji rodzaj wspétczesnej, europejskiej mediny.
Juz wlatach 80. zbiory muzeum stanowily jedns
2 najbogatszych w kraju kolekcji sztuki wspolezes-
nej — kubizmu, fowizmu, surrealizmu oraz l'art
brut. Otrzymana dodatkowo w darze w 1999 roku
kolekcja stowarzyszenia L'Aracine zawierajaca po-
nad trzy tysiace dziet oraz zty stan techniczny ist-
niejacego obiektu przesadzity o koniecznosci jego
remontu oraz rozpisaniu konkursu na rozbudowe
muzeum i nowg aranzacje wnetrz.

Zwycigski projekt, przedstawiony przez zespét
Manuelle Gautrand, to rozwiazanie zaskakuja-
ce wyrazista, wspdiczesna forma. Projektantka
potrafila jednoczeinie uszanowaé architekture

istniejacego muzeum, reinterpretujac tworza-
ce ja zasady. W odrdznieniu od prac czterech po-:
zostatych uczestnikéw konkursu, jej projekt ¢
swoista ,hybryda” wyrastajaca wprost ze stare
budynku. Decydujac sie na prezentacje takiej ko
cepcji, architektka macno ryzykowala, poniew
wytyczne konkursu wskazywaly umiejscowien
nowej czesci muzeum w oddaleniu od bryly Si
uneta. We Francji bowiem,  jej ogromna spu"”
zna narodowa, bardzo czesto przyporzadkow
budynku do kategorii ~zabytek” réwnozn
jest z objeciem go niezwykle restrykcyjna ochr
konserwatorska. Jednak obwarowanie zaby
ogromna liczba norm, zakazéw i przepiséw to
obosieczna: z jednej strony pozwala na zachos
oryginalnege wygladu wartosciowych histo
nych obiektéw, z drugiej — ogranicza mozli
nowoczesnych, §miatych adaptacji chron
prawem budynkéw. 3
Rozbudowa muzeum autorstwa Manu
trand to swoista operacja na zywym orga
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powyzej i ponizej:

— nowa czes¢ muzeum zostata wykonana z jasnego betonu, ktory nawigzuje
do gzymséw wieficzacych ceglane elewacje wezesnigj istniejacego budynku

— elewacja potudniowa

przekrdj podtuzny
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izista, wsplczesna forma nowo wybudowanej czesci muzeum z jednej strony kontrasty je
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.architektoniczny przeszczep” dedany do istnieja-

cej bryty muzeum od strony pétnocno-wschodniej.
Dzieki temu umiejscowieniu przed zwiedzajacymi,
ktérzy wchodza na teren parku od strony zachod-
niej, perspektywa ukazujaca nowo wybudowana
czesd muzeum otwiera sie stopniowo, nie dominu-
jac starego abiektu. Nowg forme tworzy piec me-
andrycznie uksztattowanych galerii o zréznico-
wanej wysokosci, rozchodzacych sie wachlarzowo,
niczym palce rozwartej doni. Ich gabaryty utrzy-
mano w skali budynku Simouneta. Nowa czesé
muzeum zachowuje réwniez idee wtopienia sie
architektury w otoczenie poprzez rozmieszczenie
budynku wzdtuz linii topograficznych terenu, jed-
nak zaproponowane przez Gautrand wydtuzone,
organiczne ksztatty biegna swobodniej niz liniowo
zarysowane formy istniejacego wezeéniej obiektu.

Lokalizacja zaprojektowanej przez Gautrand
czedel muzeum ma jednak jeden zasadniczy minus,
spowodowany bezpoérednim sgsiedztwem grani-
cy dziatki wytyczonej przez biegnaca obok ulice.
Oddziela ona park od pobliskiego zespotu zabudo-
wy mieszkaniowej. Ze wzgledu na brak miejsca to
wlasnie owa granica dziatki wyznaczyla przebieg
nowej péinocno-wschodniej elewacji budynku.
Ksztattuje ja zdecydowanie zbyt dtugi, monoton-
ny mur. Atutem rozrzezbionej bryty muzeum =z lat
80. jest jednolite opracowanie poszczegdlnych ele-
wacji; w przypadku dobudowy zas wyraznie wyod-
rebniony zostal przdd i tyt obiektu — ze szkoda dla
efektu wizualnego.

Nowa przestrzen wystawiennicza wykonana
zostala z jasnego betonu, nawigzujacego do szero-
kich gzymséw istniejacego obok budynku. Obecnie,
$wiezo po zakoniczeniu realizacji material ten pre-
zentuje sie bardzo efektownie — pozostaje tylko

mie¢ nadzieje, iz tak samo efektownie, mimo desz-
czowego klimatu, wygladat bedzie przez nastepne
lata. Ze wzgledu na specyficzne warunki ekspozy-
¢ji obrazéw, ktére wymagaja ograniczonej iloéci
swiatta dziennego, budynek nie posiada duzych
okien. Zaprojektowane przeszklenia przestonieto
azurowymi betonowymi plytami, powycinanymi
w delikatne motywy, ktére daja efekt nieregularne-
go wzoru koronki. Dzieki temu rozwiazaniu budy-
nek ogladany z zewnatrz, pomimo niezaprzeczal-
nej dekoracyjnosci, zachowuje pewna surowo§c
i konsekwentna monochromatycznodé. Wnetrze
zas zyskuje dzieki ciekawie kadrowanym otwar-
ciom widokowym na otaczajacy park. Niestety,
pomimo ukoiczonych juz robot budowlanych, az
do 25 wrzesnia biezacego roku budynek pozostanie
niedostepny dla publicznosci. Trwa bowiem specy-
ficzny, stopniowy proces zasiedlania pustych, dzie-
wiczych przestrzeni galerii przez nowych ,lokato-
réw” — dziela sztuki wspoélczesne]. Tym samym
budynek przestaje by¢ jedynie dekoracyjnym opa-
kowaniem o ostro zarysowanych liniach i katach,
przygotowujac sie do petnienia swojej wiadciwej
funkeji — przestrzeni ekspozycyjnej.

Dla Manuelle Gautrand ostatnie lata to pasmo
wyzwan, ale i sporych osiagniec. Dzieki kolejnym
zleceniom oraz wygranym konkursom projektant-
ka zajeta jest obecnie adaptacja wnetrz paryskie-
go teatru La Gaite Lyrique na Centrum Muzyki
Wspotczesnej, nadzorem budowy Ava Tower w La
Défense, realizacja obiektdw biurowych w nowej
dzielnicy Lyonu Confluence oraz przy paryskiej
Avenue de Friedland...

Smiala estetyka tworzonych z zacieciem ko-
lejnych projektéw, odwazna gra forma i kolorem
sprawiaja, iz jej realizacje sa niezaprzeczalnie

dyskusyjne. Tym samym jednak unikaja anonimo-
wodci — jednego z naczelnych grzechow dzisiejszej
architektury.

Proces przebijania sie kobiet w tym zdomi-
nowanym przez mezczyzn zawodzie jest diugi
i niewatpliwie nielatwy. Warto wspomnied, ze
jedyna kobieta uhonorowana za swoja twérczosé
Nagroda Pritzkera w ciagu trzydziestoletniej hi-
storii ,architektonicznego Nobla” pozostaje Zaha
Hadid (2004). We Francji zaé osiemdziesiat pro-
cent cztonkéw zrzeszonych obecnie w [zbie Ar-
chitektow stanowia mezczyzni. Podczas spotka-
nia, oprécz dyskusji o Musée d’art moderne Lille
Métropole, zapytatam Manuelle Gautrand, czy
torowanie sohie wiasnej drogi jest dla niej trud-
ne. Odpowiedziata, iz mimo oczywistych trudno-
ci, od lat dazy do tego, by jej dziatalnosé na polu
zawodowym nie byla postrzegana w kategoriach
plci; jednym z jej najwiekszych 2yczen jest bycie
okreélana nie jako ,kobieta-architekt”, lecz jako
yarchitekt” — po prostu [w jezyku francuskim
stowo ,architekt” nie wystepuje w formie zen-
skiej — przyp. red.]. Wraz ze wzrostem swojej
pozycji zawodowej nazywana jest tym mianem
coraz czeiciej. Jednoczesénie, odwiedzajac jej li-
czaca obecnie okoto dwudziestu osdb pracownie
nie sposéb nie zauwazyé, iz — oproce sekretar-
ki — wszyscy wspdlpracownicy to... mezczyini.
Wolnosé, rownos¢, braterstwo...?
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