


e LaM, un nouveau
MUSEs europeen

La réouverture du LaM — Lille Métropole Musée d’art moderne, d’art contemporain
et d’art brut — est un événement pour la métropole lilloise. Rénové, agrandi, restruc-
turé, ce nouveau musée expose simultanément les trois collections qui font sa singula-

rité dans le paysage muséal européen.

La cohabitation de I'art moderne et contemporain avec I'art brut permet un parcours
sensible A travers toute histoire de art des xx© et xx1° sidcles. A l'instar de lexposition
de réouverture «Habiter poétiquement le monde», qui fait dialoguer art brut et art
contemporain, le LaM permet la rencontre de plus d’un visage de la modernité. Les
architectures du LaM prolongent cette réflexion dans la relation intime et personnelle
queelles instaurent avec les collections. Ce parcours se poursuit dans un parc de sculp-
tures, également rénové et repensé, peuplé des immenses sculptures de Jean Roulland,
Eugéne Dodeigne, Jacques Lipchitz, Pablo Picasso et Alexander Calder.

Impulsé par Pierre Mauroy dans la dynamique de Lille 2004, développé en résonance
avec Lille3000 dans une vision culturelle extra-large desprit, le LaM — Lille art
Museum — a pour ambition de constituer notre capital culturel de demain. Particuliere-
ment fiers qu'il porte haut les couleurs de notre eurométropole, nous sommes aujourd hui
heureux que le LaM souvre pour le plus grand bonheur de tous les publics.

MARTINE AUBRY OLIVIER HENNO

Présidente de Lille Métropole Communauté urbaine Président du LaM
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B ENTRETIEN AVEC SOPHIE LEVY, DIRECTRICE-CONSERVATRICE DU LaM

N musée réesolument

fourneé vers

PROPOS RECUEILLIS PAR STEPHANIE PIODA

Journaliste

Comment le nouveau LalM
¢'inscrit-il dans le paysage
actuel des musées?

Plus que jamais, le LaM est
un musée singulier. Il est 4
la fois musée de collections,
puisque ses deux architectures
sont venues envelopper des
ensembles constitués par des

amateurs passionnés, Roger

: Dutilleul, Jean et Genevigve
Sk Masurel, T'association [JAra-
cine. I est musée-fronticre, puisque son architecture et sa
situation géographique lorientent résolument vers I'Europe
du Nord. Il est aussi musée associant 'art brut i une présen-
tation a la fois compléte et sensible de lart des xx° et
XXI° siécles, qui participe ainsi 4 une réflexion sur les marges
de Tart. 11 est enfin musée-promenade, car il est I'un des
rares musées francais, lové dans un parc de sculptures, a

associer avec charme déambulation intérieure et extérieure,

Quelle impulsion souhaitez-vous donner a cette nou-
velle entité ?

Nous souhaitons la faire rayonner 4 partir des points essen-
tiels de son identité, en développant en particulier sa dimen-
sion internationale. Les avant-gardes ne circulaient-elles
pas librement dans tout le monde occidental? La notion
d’art brut elle-méme est née en dehors de considérations
nationales, permettant  la collection d'associer des artistes

de provenances trés variées. Quant a 'art contemporain, je
p 2]
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pense que lidentité de la collection doit étre renforcée 4
partir de deux axes forts: encore une fois, une réflexion sur
la situation géographique du musée, aussi proche de Londres
et de Bruxelles que de Paris et, bien entendu, un dialogue
avec l'art brut. Marc Donnadieu, qui devient le nouveau
conservateur pour lart contemporain aprés avoir dirigé le
Frac Haute-Normandie, va ¢’y employer. Enfin, il semble
naturel de profiter de Iélan de sa réouverture pour dévelop-
per considérablement la notoriété du musée en France et &
Iétranger. Dix i quinze pour cent seulement de ses visiteurs
pr{)V{iﬂaien‘[ d’autres régi()ns un IC N(]rd*PﬂS*dC*CﬂlﬂiS

avant sa fermeture, je crois que Ton peut faire mieux.

Griace a la donation de L'Aracine, le LaM est le seul
musée en France 4 posséder une telle collection d’art
brut. Y a-t-il un programme spécifique de recherche, de
publications et d’expositions li¢ a cette particularité ?

Lart brut a été accueilli dans ce musée comme ['un des éelai-
rages essentiels de la création du 3o siécle. Aussi, en effet,
avons-nous développé non seulement un programme dexpo-
sitions — qui sont, je le rappelle, loutil de recherche le plus
pertinent des musées —, mais également de colloques, de
publications, de mise en relation de chercheurs, moins sur
art brut en soi que sur tous les points de passage, de contacts
historiques, thématiques, de pratiques artistiques entre I'art
brut et T'art moderne et contemporain. En effet, un examen
attentif de I'histoire de I'art nous montre qu’a la fin du x1x° sie-
cle, dans les années 1930 — avec des figures comme André
Breton, Henri-Pierre Roché, Alfred Barr et beaucoup dautres

— et 4 partir des années 1940 — sous l'impulsion de Jean
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Vue de I'extension de Manuelle Gautrand & I'extrémité du parcours de la visite du parc de sculptures. @ Philippe Ruault.

Dubuffet —, de nombreux artistes et intellectuels se sont pas-
sionnés pour certaines ceuvres ou certaines notions proches
de Tart brut. Ce sont ces points de passage, de circulation,
démulation réciproque qui intéressent plus particulierement
le musée. On peut citer a cet égard le colloque coorganisé avec
I'Institut national d’histoire de I'art en décembre 2009, inti-
tulé «Lart brut, une avant-garde en moins?», dont les actes
seront prochainement publiés, lexposition de réouverture du
LaM, «Habiter poétiquement le monde», qui propose 2 tra-
vers une sélection d'artistes contemporains et d'ceuvres d’art
brut une relecture de ce céleébre vers de Holderlin, ou encore
la rétrospective d’Adolf Wolfli que le LaM coorganisera avec
le Kunstmuseum de Berne d’avril 4 juillet 2011.

Proposez-vous de nouveaux outils au public pour un
accompagnement optimal de la visite ?

Lattention au public a toujours été 'un des points forts du
musée, et tous les contacts ont été pris, tous les instruments ont
été mis en place pour soigner les retrouvailles: dossiers péda-
gogiques téléchargeables, visites thématiques en quatre langues
— frangais, anglais, néerlandais et langue des signes —, ateliers,
visioguides également multilingues, livrets-jeux, tout est prét
pour que se renoue le dialogue essentiel qui a tant manqué a
léquipe pendant les quatre années de fermeture. Il faut noter
que le nouveau site Internet du musée, qui utilise lensemble
des potentialités de Toutil, dont une galeric de Net.ar#, accueille

déja une ceuvre évolutive du collectif lillois Qubo Gas.

Deux outils importants: la bibliotheque Dominique Bozo et le centre de recherches

Avec ses 40000 ouvrages, dont le principal legs est ce

la bibliotheque du LaM est classée au ¢

sond rang d

accueille un centre de recherches transdisciplin

lors d'expositions Théma, de conférences, de colloc
recherche sont développ

s avec le CNRS

es sur l'art et

Ji de Dominique B

Is francais d'ouvrages d’art et d'archiv

et les Instituts nationaux du patrimaine (INP) et d'histoire de |

zO en 1994 (avec

s de 5500 ouw

art (INHA)






UNE ARCHITECTURE
FORTE POUR UNE |
NOUVELLE IDENTITE

Apres quatre années de travaux, le LaM dévoile son nouveau visage.

La structure organique de Manuelle Gautrand enlace et prolonge le batiment
historique de Roland Simounet, terminée par des moucharabiehs. L'architecte sest nourrie
de Tesprit de Simounet et de la collection d’art brut, pour laquelle a été édifiée Iextension.

Le LaM reprend vie au cceur du parc du Héron.
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® DE LA BRIQUE AU BETON, DIALOGUE DES DEUX BATIMENTS

Bl§

PAR CELINE SARAIVA

Journaliste

Les grandes dates

1979. Geneviéve et Jean Masurel
font une donation de 200 oeuvres
d’art moderne a la Communautée
urbaine de Lille.

1983. Quverture du Musée d'art
moderne (MAM) congu par Roland
Simounet. Pierre Chaigneau

en est le premier conservateur.
1987. Joélle Pijaudier-Cabot
remplace ce dernier et occupera
le poste pendant vingt ans.

1999. Donation de la collection
d'art brut de L' Aracine.

2000. Inscription du batiment

a l'inventaire supplémentaire

des monuments historiques.
2002. Manuelle Gautrand remporte
le concours pour la restructuration
et I'extension du MAM.

2010. Réouverture du LaM.

Salle du batiment de Simounet (point 2 du plan
page 13), présentant Faire des cartes de France
d'Annette Messager (a droite) et Christian

Boltanski, /a Biennale de Venise, 1938-1993.
© Max Lerouge / LMCU.

Double page précédente
Le batiment de Simounet a gauche se prolonge
par I'extension de M. Gautrand a droite. Image

reconstituée pendant la phase d'études.
© Platform.

VIAM au LaM,

ecit d'une mutation

Clest un fait culturel établi, ces vingt derniéres années sont marquées

par de grands chantiers de rénovation et d'extension muséales. On

parle méme d'une «fievre des musées». Parmi eux, les établissements
consacrés a I'art moderne et i I'art contemporain sont les plus emblématiques. En
France, mais aussi partout dans le monde, des projets d'envergure voient le jour et
se concrétisent. Dans ce registre, deux phénoménes majeurs: les musées qui se
décentralisent comme le Centre Pompidou-Metz ou Le Louvre-Lens... et ceux
qui se modernisent et sétendent comme le Whitney Museum of American Arta
New York, le musée du Prado 2 Madrid, la Tate Modern a Londres ou le Louvre
encore, avec 'annonce récente de ses nouveaux équipements pour les arts de
I'Tslam. Ce renouvellement des institutions, porté par des pouvoirs politiques plus
ambitieux, a contribué i requalifier la place du musée dans nos pratiques cultu-
relles. Les résultats de cette dynamique se mesurent aujourd’hui a la hausse
constante de la fréquentation de ces établissements.

Du scénario a la réalisation

A lorigine de ces projets, il est toujours question d’une belle aventure humaine,
empreinte de passion, de conviction et dengagement. L'histoire du Musée d’art
moderne de la métropole lilloise est bien de cette nature. Clest en 1979 que les
époux Masurel font don de leur collection d’art moderne a la Communauté
urbaine de Lille. En retour, cette derni¢re sengage dans la définition d'un projet
architectural d'exception au sein de Villeneuve d’Ascq. Le musée, signé par
Roland Simounet, ouvre ses portes en novembre 1983. Le public y découvre des
ceuvres majeures des plus grands mouvements de I'art du xx° siecle: fauvisme,
cubisme, surréalisme. .. dans une architecture unique, logée dans un parc, ou les
sculptures de Dodeigne ajoutent a la poésie du lieu. Tout comme le prévoyaient
les recommandations de la donation, des ceuvres d’art contemporain sont venues
enrichir la collection.

Vingt ans plus tard, en 1999, une autre donation ouvre de nouvelles perspectives
pour le musée. Plus de 3500 ceuvres d’art brut, rassemblées par I'association






L'Aracine, rejoignent les collections du musée. S'amorce alors le projet dexten-
sion et de réhabilitation du batiment de Roland Simounet qui, au méme moment,
est inscrit a l'inventaire supplémentaire des monuments historiques. Au terme
d'un concours lancé en juillet 2002, c'est la proposition de I'architecte Manuelle
Gautrand qui retient l'attention des membres du jury, tant par la justesse de la
réinterprétation de l'ocuvre de Simounet que par la pertinence du dispositif

muséographique destiné a présenter la collection d'art brut.

Retour sur Pidentité du batiment de Simounet

Pour comprendre et mesurer toute loriginalité de ce nouveau programme, il nous
faut faire un détour sur les spécificités de I'architecture du musée. Plus enclin i la
recherche d'une architecture «juste» qu'a la définition d’une architecture «concep-
tuelle», Simounet évoquait son approche ainsi: «Il faut recréer i partir d'un ordre
existant; il y a partout des ordres qu'il faut déceler et transposer.» Ainsi, le projet
de Villeneuve d’Ascq s'est déterminé a partir de la syntaxe de différents éléments :
sols, lumiéres, matériaux, savoir-faire locaux. Ici, clest la brique qui «imprime son
rythme au batiment», qui sert de module dans la définition des volumes. La com-
position de Iarchitecture est issue de la «prolifération» de volumes qui suivent la
topographie du site et sorganisent en trois grandes séquences architecturales,
correspondant  la répartition des différents usages (bureaux, bibliothéque, locaux
techniques, accueil, salles d'exposition). En empruntant les allées du parc, les visi-
teurs découvrent progressivement l'architecture du musée a la maniére d’un tra-
velling. Mais cest a l'intérieur que lon prend toute la mesure du choix de la
composition. «Larchitecture nest pas un leurre, une peau [...] mise sur n'importe
quoi. Elle vient de I'intérieur, des régles de proportion et des lumiéres, des assem-

blages, des passages», écrit Roland Simounet. Aussi, le parcours muséographique

Vue du batiment

historigue

de Roland Simounet et de la sculpture
de Richard Deacon (voir notice page 38). DR

Le LaM
Surf

11000 m

Extension

en chiffres

> totale du musee,

signée Manuelle

950 m?

-spaces dédiés a l'art moderne,

ices dediés a l'art

rain, 600 m?.

Surface d'expositions temporaires,

Espe

contempo
1100 m?,
Surface dlt
Nombre d

Nombre d

I pa

'ceuvres

‘ouvrages de la

biblicthéque D. Bozo, 40000.

Codt total

moins de :

des travaux, un peau

0 millions d'euros.
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La lumiére naturelle s’introduit avec discrétion dans la nouvelle
construction, tout en proposant une échappée vers le parc.

se compose d'une grande diversité de salles, aux ambiances toutes différentes. Le
traitement de la lumiére naturelle, si singulier dans I'architecture de Simounet,
contribue 2 la variabilité des sensations, tout en renforgant la relation entre inté-

rieur et extérieur.

Le projet de Manuelle Gautrand

Au premier regard, lesthétique de Parchitecture de Manuelle Gautrand et celle de
Roland Simounet semblent presque opposées. D'un ¢oté, il est question d’une
architecture trés structurée et, de I'autre, d’'une proposition plus organique. Pour-
tant, le dialogue sétablit de 'une a l'autre avec harmonie et complémentarite.
Explications. Parmi les missions de Manuelle Gautrand, celle de la réhabilitation
du batiment originel lui a permis de mieux connaitre les caractéristiques de I'oeuvre
de Simounet, pour les réinterpréter ensuite dans le projet d'extension. Ce dernier

se dessine comme un double éventail de béton, composé de plis, qui enveloppent

Vue du chantier. Mise en place des banches
des murs de I'extension, qui laisseront place
aux ouvertures en forme de moucharabieh. réserves et le restaurant. Le deuxiéme, constitué de cinq plis, correspond aux cinq
© Max Lerouge / LMCL

le bitiment historique. Le premier, plus resserré, abrite des locaux techniques, les

salles dédiées a la présentation de la collection d'art brut. A Textrémité de chaque
espace, l'architecte a imaginé une petite «coulisse» avec une ouverture doublée
d’'un moucharabieh, en hommage au pays dorigine de Simounet, '’Algérie. La
lumiére naturelle s'introduit avec discrétion dans la nouvelle construction, tout en
proposant une échappée vers le parc. Sensible au principe du travelling défini par
Simounet, Manuelle Gautrand sest employée a y inscrire une quatricme séquence
architecturale sans en modifier lordre premier. Lattention portée au respect de la
topographie du site rend également plus naturelle et évidente I'«émergence» du
batiment, autre notion importante dans le travail de Simounet. On aura compris
pourquoi la métaphore des racines est si pertinente dans ce contexte (n"3 du plan).
Ainsi, le MAM devient LaM - Lille Métropole Musée d’art moderne, d’art
contemporain et d'art brut, le premier musée en France a posséder une collection
publique d’art brut, le premier aussi i rassembler ce type de collection. D'un tel
événement, les deux architectures ont su donner toute la portée.

Mise en espace du musée par |'Atelier Renaud Piérard

Renaud Piérard a travailé comme muséographe auprés de Manuelle Gautrand, des la phase du concours. «Mon role
se définit comme une interface entre le musée et 'architecte afin d’établir une adéquation entre le contenu scientifique
et la proposition architecturale.» Autrement dit, sa contribution a permis de déterminer avec précision le volume

des espaces et leur organisation, le choix des éclairages, la signalétique, mais aussi I'ensemble des éléments de mobilier

d’une bonne «fonctionnalité muséale» dans le but de rendre accessible et lisible I'identité de la collection.
Renaud Piérard exerce son activité d’architecte muséographe depuis plus de trente ans. Il a dirigé la présentation

des collections permanente du musée d'Orsay et travaille actuellement auprés de Rudy Ricciotti pour la creation du
nouveau département des arts de I'lslam du Louvre. |l est également I'auteur d'une quarantaine de scenographies

d'expositions pour le Grand Palais, le musée Guimet, les Arts décoratifs ou la Bibliotheque nationale de France.
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B ENTRETIEN AVEC MANUELLE GAUTRAND, NOUVELLE ARCHITECTE DU LaM

Une proposition pour
apprivoiser lart brut

PROPOS RECUEILLIS PAR CELINE SARAIVA

Contrairement a ce que pré-
voyait le programme initial,
vous avez choisi de greffer
votre architecture sur celle
de Roland Simounet. Pou-
vez-vous préciser ce que re-
présentait pour vous ce désir
de proximité ?

Effectivement, le programme
prévoyait une nette séparation
entre I'architecture du musée

© Manuelle Gautrand Architecture.

et son extension. Il faut savoir
que Roland Simounet a congu son projet sur I'idée d'un long
travelling, composé de trois séquences architecturales dis-
tinctes. Depuis le parc, les visiteurs empruntaient une pro-
menade et découvraient progressivement son bitiment.
Cette mise 2 distance d’une nouvelle séquence pouvait étre
pergue comme une sorte d'«indifférences par rapport a son
ceuvre. Par ailleurs, plus je me familiarisais avec [édifice de
Roland Simounet, plus je découvrais qu'il v avait en elle
beaucoup d’humanité et de modestie, mélées d’un grand
respect pour le contexte. Cette maniére de concevoir I'archi-
tecture ma incitée & envisager une plus grande proximité
avec son musée. D'autre part, le LaM est la premiére insti-
tution en France a disposer d’une telle collection d’art brut.
Aussi, il me semblait important de pouvoir proposer une
déambulation qui méle T'art brut, I'art moderne et lart
contemporain pour rendre possible le dialogue entre ces
trois champs de I'art. Je ne voulais pas que l'art brut soit, lui
aussi, mis a distance, sans lien avec les autres sections.

14

Quelles sont les spécificités de I'architecture de Roland
Simounet que vous avez explorées dans votre projet ?

Jai remis a profit le scénario de Simounet en minscrivant
dans son travelling. Je voulais que le public puisse parcourir
toutes les séquences de l'architecture de Simounet, et qu'il
découvre la mienne ensuite. Tout comme dans le bitiment
existant, cette nouvelle structure se développe presque exclu-
sivement en rez-de-chaussée avec un travail sur la composi-
tion de plus grands volumes, rendu possible grice 4 la topo-
graphie du site. J'ai également voulu prolonger ce jeu de
toitures, qui crée un rythme si particulier 4 ce musée.

Jai beaucoup travaillé sur la possibilité d’introduire la
lumigre naturelle a l'intérieur du bitiment. Cette question
est délicate, car les ceuvres d’art brut sont souvent trés fra-
giles et nécessitent une quasi-pénombre. I’ai alors imaginé,
a lextrémité des salles d'exposition, de petites «coulisses»
avec des moucharabiehs, qui filtrent la lumiére et proposent
des espaces de respiration ouverts sur le parc, Clest par ailleurs
une référence aux architectures de Roland Simounet dans
les pays du Maghreb.

J'ai également voulu explorer la notion de parcours. Dans la
conception de Roland Simounet, le découpage des espaces
correspond a la possibilité d'organiser non pas un parcours
unique dans le musée, mais un ensemble de parcours. Jai
offert cette possibilité pour les collections d’art brut.

Lidentité de la collection d’art brut a-t-elle eu une in-
fluence sur la conception de votre projet 2

Oui, beaucoup. Il est rare pour un architecte de réaliser un
batiment pour une collection totalement prédéfinic. J’ai eu



loccasion de visiter cette derniere dés le début du concours

et jai appris 4 'aimer. Méme si certaines ccuvres sont trés
dérangeantes, elles posent toujours beaucoup de questions.

Madeleine Lommel, la présidente de 'association L’ Aracine
et donatrice des ceuvres, disait que «cette collection ne
laisse pas indemne». Aussi, je ne voulais pas de salles rec-
tangulaires qui rendent disponibles toutes les ceuvres au
premier regard. I importait pour moi de proposer quelque
chose de plus organique, de plus intime aussi, pour offrir
aux visiteurs la possibilité de découvrir progressivement
ces ceuvres. Cette organisation permet, selon moi, d’appri-
voiser ce type de création.

Pour décrire votre projet, plusieurs images sont utilisées:
celle du double éventail, trés lisible dans une vue en plan,
celle des racines et celle de la main avec les cinq doigts.

Mes mots dorigine étaient le double éventail et les cing
plis. Mais en évoquant la dimension organique de mon

Schéma de répartition
des collections d'art brut

dans I'extension.
© Manuelle Gautrand Architecture.

batiment, I'idée de racines qui émergent du sol ou d’'une
main ouverte et généreuse me convient aussi. I est intéres-
sant que puisse ressortir de larchitecture une sorte de
résumé qui caractérise le biatiment. J'assume totalement
Iimportance du edté iconique des architectures publiques.
Au-deld du contexte et du programme, il faut assumer la
création dune esthétique forte. =

Quelques realisations et projets

Parmi les projets a l'actif de Manuelle Gautrand,
citons la vitrine mondiale de Citrogn sur lag
Champs-Elysées a Paris, la Cité des affaires

de Saint-Etienne, 'immeuble de bureaux Qrigami,
avenue de Friediand & Paris... Outre le projet du Lal,
elle livrera notarnment en 2010 la scéne de la Gaité-
Lyricue a Paris, dédidge aux musicues actuelles

et aux arts numériques.
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