Avril 2015

ioloo
o

habitat & arhitectura .
Roumanie

Page 1/8

I
i ! ;
i i
H

abitat & arhitecturs

ELEMENTE TEATRALE

Exemple de punere in sceni a designului sau cum
poate decorul s& pariseascs pozitia modestd din fundal
pentru a ajunge si joace in rolurile principale
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TEATRUL NATIONAL 4 CASE DE OASPETI
' Arhitectura spectacolului in trei proiecte:

RéVenirea TNB la Tnfétisare%ginaré Restaurarea a doua case istorice din satul®,
lel de protejare a patrimoniului - ansamblu dedigcat filmului in Mexic,

si tragg{pnnarea sa intr-unfSpatiu public, Cincsor, um
maisaproape de viata orasului cu efecte [ce asupraicomunitatii locdlé- teatru in Franta si amfiteatru in Brazilia
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DOSAR

ARHITECTURA

SPECTACOLULUI

LA COMEDIE DE BETHUNE

Proiect: Manuelle Gautrand Architecture
Locatie: Bethune, Franta

TEATRO L'OCCITANE

Proiect: Valentiny hvp architects
Locatie: Trancoso, Bahia, Brazilia

CINETECA NACIONAL SIGLO XXI

Proiect: Rojkind Arquitectos
Locatie: Ciudad de Mexico, Mexic

cel moment magic pe care fl numim, generic, spectacol, are o

A:alitate remarcabild, si anume aceea de a suspenda, temporar,
tructurile cotidianului: odatd luminile stinse, sala amuteste

si, pret de un concert sau o piesa de teatru ori un film, rutina zilnici
este suprimatd; orasul Tnceteazd s&-si exercite influenta; iar legile si
uzantele vietii obignuite rAméan cuminti in spatele usilor care se
inchid pentru a nu mai tulbura nimic din imaginarul care prinde viatd
pe scena sau pe ecranul de proiectie
Spectacolul este, da, binefnteles, act cultural, metaford, act social,
manifest, suport al dezvoltarii individului, element unificator sau mo-
dificator de opinii, entertainment, relaxare, uitare, dedublare, ches-
tionare, dar, mai presus de toate aceastea, e un joc— un joc in sensul
propriu al cuvantului, aga cum e el descris de cétre Johan Huizinga in
al s&u Homo fudens, si anume ca o actiune al cérei caracter esential
este acela de ,a crea o stare de exceptie si de a diferentia” aceastd
stare fatd de cele cotidiene. Mai mult: ,datorité calitatii lui remanente
de a fi actiune, teatrul si p&streazd strnsa corelatie cu jocul. Chiar si
limba oglindegte aceastd legdturs solida, si anume latina. Acolo,
spectacolul dramatic se numeste joc, este jucat” mai completeaz3 is-
toricul olandez. La fel si cinematograful, la fel si orice arta vizuald de-
rivatd din el, completdm noi (si, daca ar fi 58 mergem mai departe pe
firul lui Huizinga, am ajunge, de altfel, la concluzia c& aspectul ludic
este o parte importanta si sericasé a structurii tuturor actiunilor noas-
tre sociale, de la competitie si pana la justitie). Asadar, daci specta-
colul este joc, cum rdméne cu anvelopanta sa, adicd subiectul nostru
de discutie? Este si arhitectura spectacolului un joc? $i, dacd da, ce
rol are? In ce mAsura trebuie arhitectura s& susting, s& amplifice, s&
ascunda sau s divulge spectacolul? Teatronul grecesc si auditoriu-
mul roman, care s-au transformat, ajunse fn cadrul urban, in diferite
forme de arene, apoi teatrul modern, Inchis si acoperit, merg toate pe
ideea de separare completd a spectacolului de cotidian, a jocului fatd
de viata oragului, a imaginarului fatd de real, conditia esentialéd a des-
fagurarii spectacolului fiind aceea c& emotia generata de actul artistic
se poate petrece numai Tn cadrul acelui interior bine delimitat. S&lile
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de spectacol sunt, deci, istoric si functional vorbind, structuri inchise,
orientate spre centrul lor interior, complet controlabil si manevrabil ca
mediu vizual, acustic, dar si comportamental. (Observam, de altfel, c&
sala de spectacole este una dintre functiunile care, odata conturats,
s-a schimbat, pe parcursul secclelor, Intr-o extrem de micd mésura —
in contrast cu spectacolul tnsusi, care s-a ImbogAtit cu nenuméarate
cuceriri tehnice, sau cu designul interior, care a putut primi oricate
elemente de ornamentica.) Sala de spectacole propriu-zis& ramane,
asadar, acel mediu Inchis, de tip aren, si care interpune, Intre interi~
orul s&u si orag, un ,zid fard viatd”, asa cum descrie Elias Canetti: ,0
arend este bine delimitats fatd de exterior. Deosebirea este vizibila de
departe. Locul ei In orag, spatiul pe care-l absoarbe, este cunoscut de
totl. O simtim unde se afla chiar si atunci cAdnd nu ne gndim la ea.
Apelurile ef ajung departe. Cand este deschisd In partea de sus, ceva
din viata care se petrece In interiorul ei se transmite oragului din jur.”
Amplele miscari ale secolului XXI, Tnsa, Tsi pun amprenta si asupra
siluetei culturale a oragului, asa c& vedem cum sala de spectacole
renunts, treptat, la imaginea de citadela ermetici a culturii, complet
opaca spre exterior, si Tncearca s& se integreze; vedem cum spectacolul

La Comedie de Bethtne. Foto: © Luc Boegly

Teatro 'Qccitane. Foto: © Jean de Mattei, Valentiny hvp architects

se deschide spre orag —si nu invers. Vedem cum zidul opac al arenei se
dubleazi, de fapt se multiplica, p&strand Inchiderea miezului opac si
izolat (al spatiului propriu-zis de joc), dar creAnd tncd unul sau mai
multe alte Tnvelisuri extericare care capats, alaturi de nenumarate alte
functiuni adiacente, transparentd. Zona de granitd dintre t&rAmul spec-
tacolului si spatiul vietii obisnuite se l&rgeste, se amplifics, se trans-
formé din ,zid f&r& viatd" In loc de IntAlnire si de socializare: In cafenea,
restaurant, librarie, amfiteatru in aer liber, loc de proiectii nocturne pe
peretii arenei. Chiar si auditoriumul contemporan in aer liber (avand,
bineinteles, avantajul depéartarii fatd de aglomeratia urband) se
deschide, l4sand vizitatorul s poatd Intrevedea parte din gradene

si 1&sAnd perspectiva spectatorului s& poata zbura liber spre linia
orizontului, asa cum vom vedea imediat tn cazul Teatro 'Occitane.
Sala de spectacol poate, chiar, s& devind un hub de spectacole — gazda
pentru teatru, dar si pentru concert sau proiectie video — i, mai mult
decat atat, hub-ul de spectaccle poate s& devind un hub socio-cultu-~
ral — destinatie de entertainment in toate sensurile cuvantului, adici
joc social si cultural nou, care implicd in el, din ce In ce mai mult,
viata cotidiani. (loana P¥unescu) 3

Cineteca Nacional Siglo XXI. Foto: © Paul Rivera, colrtesy of Rojkind quuitectc;s
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B ARHITECTUORA SPECTACOLOLUI

LA COMEDIE
DE BETHUNE

Parte a unul demers de regenerare urban# prin
interventii culturale, Centrul National Dramatic

al regiunil Nord-Pas-de-Calals reprezint8 un loc
in care teatrul poate fl exprimat sub toate formele
sale si este accesibil tuturor segmentelor de public.
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DOSAR B ARHITECTORA SPECTACOLOLOI

H PROIECT
Marmelle Gautrard Architecture

B STRUCTURA DE REZISTENTA
Khephren

B SCENOGRAFIE

Bati-Scene

M LOCATIE
Bethune, Franta

H PERIOCADA DE EXECUTIE
19091660 £ 2009-2014

M SUPRAFATA
20820 mp In total, extensia 720 mp

i4

iN 1994, MANUELLE GAUTRAND CASTIGA competitia pentrt
constriirea unui not teatru fn centrul orasului Bethune, pe locul

Unti cinernat ograf datat in anii “30. Proiectul ingloba fatada vechiului
imobil (sing urul element pastrat in urma demolarii), intr-un nou comp
voluminos, ci exterioritl vopsit n purptriu stralucitor si irmprimat cu
forme romboidale. Povestea nu se Incheie Tnsi aici: la numai zece ani
de lafinalizarea cladirii, arhitecta a avit sansa sé contintle interventia,
tot fn urma unui concrs, printr-o extindere menita sa faci loc mult

lipsitelor sali de repetitii.

TEXT: Teodora Terciu m FOTO: Luc Boegly

Folosindu-se de imaginarul culori, dar gide
materialitatea ei, Maruelle Gautrard atrage
atentia asupra ¢ladini: In ciwda proportiilor,
lirdile ei rotunjite compun o prezenta delicata;
care te due cu gandul la o scoica wriasa,
refugiul perfect In orasul-ocean. Cladirea
finalizata In 1999 Ircleplinea In ¢ea mai mare
parte cerintele functionale specifice unui
teatru. Era impartita in doua zone: una mai
ampla, destinata artistilor, care cuprindea
cala de spectacal ¢ arexele irdispensabile
{cabinele actorilor €i cabinele tehnice) §i una
mai restransa, In partea de nord, rezervata
publicului £i birourilor.

Proiectul initial prevedea, de asemenesa, un
corp de dadire mernit €3 adaposteasca o sala
de repetitii i spatii administrative, Insa
terenul pe care urma <3 fie construit era ocu-
pat de o casi veche, ce din motive finandare
va fi demolata abia In 2009, anul organizarii
celei de-a doua competitii.

Pertru a restabili dinamica fireasca a teatru-
lui, Intreginchi-1 cu acel spatiu al utopiei atat
de necesar, arhitecta alege pentru extensie un
st dliferit, care £3 oglindeasca pericoada actu-
ala. Organizat pe trei rivelur, In echilibru per-
fect cu structura originala, noul corp este
Imbracat In pladi metalice de un regru intens,
care, dispuse oblic, alcatuiese o mozaicare
romboidala.

Cladlirea capata astfel o textura grafica,
sustimuta de alternarea 1acuini mate cu cea
lucicasa inspirata din picturile lu Piems
Soulages —, care reflecta lumina diferit,
aducdred un plus de vitalitate si emotie.
Integrand intr-o mariera rafinata motivul

grafic al fatadei purpurii, Manuelle Gautrand
cresaza un spatiu al interferentelor, In care
toate cele trel pericade (anii 1930, 1990 si
2000) o= afla In sincronie stilistica.
Huiditatea compozitiei exterioare se
regaseste gi In structura intericara, unde
extersia pure In relatie toate functiile
spatiului: foaierul, marit acum, Inconjoara
sala de repetitii, facand legatura cu sala mare
a teatrului si cu zona de cafenea destinata
artistiler ¢i publiculud.

Relocarea foaienulul, care beneficiaza de iesin
In ambele bulevarde ce margiresc cladirea,
contribuie la cresterea vizbilitati teatrului,
facand totodata cafereaua mai accesibila si
mai primitoare. La nivelul al doilea, spatiul
alocat birourilor, legat 1a ranchil sau de cel
existent deja In corpul initial, este mai amplu
simult mai practic. Cromatica interioara se
afla sub semmul contirmitatii, nuantele
folesite varind de la regru pana la purpuru.
Singura exceptie e adusa de culoarea aleasa
pentru bar ¢i pentru piesele de mobilier din
foaier: un alb stralucitor care lumineaza si
Imblareeste spatiul, fara a-i gtirbi nota de ele-
ganta. Sistemul de iluminare urmeaza acesasi
linie a contrastulud, tuburile fluorescente
lungi, susperdate de tavaml regru, accen-
tuand senzatia de stralucire.

Imbinand energia modemitatii cu forta trecu-
tului, biroul cordus de Manuelle Gautrand
reugeste s3 cresze un proiect compact, aliriat
la normele de securitate §i accesibilitate In
vigoare, infuzat de o scenografie corstienta
care devoaleara gi totodata adancsste mis-
terul vietii din interional cladinii. ]
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