PROJETS Mieux travailler avec I'Education nationale-

\
- FACE A FACE ‘
| Fédurok
et Live Nation :
- leurs différences

LE MAGAZINE DES PROFESSIONNELS DU SPECTACLE

Production :

les nouvelles pratiques

® Les démarches de mutualisation ® Collaborer avec un bureau
de production ® Réussir sa recherche de partenaires

N°60 — PRINTEMPS 2011

4

MARS-AVRIL-MAI 2011

ARTISTES REPERES LIEUX
Jeunes compagnies : | Les esthétiques Clubs de jazz:
leurs difficultés des arts de larue | attention fragiles !

jam]
o-
w
[=4
=2,
[==]
Vi
=
€
~—
N
~—
b §
o
=




120 - La Scéne — Printernps 2011

La Gaite lyrique

Sur presque 13 000 m?, le lieu dédié aux arts
numériques et aux musiques actuelles est une
véritable ruche pour les artistes. Un projet
artistique et architectural ambitieux.

PROPOS RECUEILLIS PAR CYRILLE PLANSON.
PHOTOGRAPHIES PHILIPPE RUAULT ET VINCENT FILLON.

Quelles ont été les principaux donc constitué une équipe de maitrise
enjeux de cet immense chantier d’ceuvre pluridisciplinaire avec un
de pres de six ans ? conseiller art numérique (Mathieu
Manuelle Gautrand : Nous avions Marguerin) et un conseiller musiques
remporté le concours organisé actuelles (Isabelle Chaigne).

par la Ville de Paris et nous
devions présenter a la fois
un projet architectural et une
programmation, sur les bases ,,

o
du cahier des charges posé par =
la Ville. Le projet devait donc & : pas trop rapidement en décalage
étre détaillé, a la fois sur le plan © Mantelle avec les exigences techniques
a'rchltectural, technique, artis- Gautrand, lides aux arts numériques. Ils
tique et fonctionnel. Nous avons  architecte sont tres récents, en développe-

Il nous fallait répondre aux
nombreuses attentes exprimées
par la Ville, tenir compte des
contraintes du batiment existant
et présenter un projet qui ne soit

.
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GRANDE SALLE ET AUDITORIUM
Des espaces a |'acoustique soignée,
ouverts sur tous les arts.

ment, et nul ne sait ce qu’ils seront de-
main, dans quel univers technologique
ils se déploieront.

Travailler dans ce batiment
préexistant, construit en 1862,
était-ce aussi une forme de défi ?
M.G. Oui, les difficultés étaient
énormes car le site est trés contraint.
La Gaité lyrique figure, en effet, une en-
clave dans un flot parisien tres urbanisé.
Quand je suis arrivé sur site, en 2003,
95% de l'intérieur du batiment avait
déja été démoli. 1l a fallu évacuer
les gravats, poursuivre les démolitions.
En tant qu’architecte, je suis habituée
a ce type de situation, méme si celle-ci,
au regard de 'ampleur du chantier,
reste exceptionnelle. [l nous a fallu res-
pecter la préprogrammation de la Ville
de Paris, y développer un projet large
et innovant tout en restant tenus par
ce bAtiment. Au début, nous sommes
partis sur un premier projet qui aurait

trouvé place dans plus de 20 000 m?

alors que nous ne disposions que de
12 000 a 13 000 m* a exploiter.

Quelles sont les grandes caractéris-
tiques du projet architectural ?

M.G. : L'espace enticrement dédié
aux arts numériques se déploie donc
sur 13 000 m? de surface totale, cinq

niveaux accessibles au public et deux
niveaux privatifs. L'ensemble comporte
une grande salle (300 places assises,
750 debout) dotée d’un plateau modu-
lable avec configuration et surface mul-
tiples ; répartis sur les quatre faces de
la salle, 46 écrans permettent une immer-
sion complete du spectateur. La petite
salle (70 places assises, 150 debout)
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EXPERIENCE
Les espaces modulables sont dédiés
a I'expérimentation artistique.

possede un plancher constitué de 21 ta-
bles élévatrices (s'élevant jusqu'a 1m80).
Le batiment abrite également un audi-
torium (130 places assises) équipé
d’un écran de 5 m pour des projections
en haute définition ; une chambre
sonore (6 a 8 places), un centre de res-
sources, des espaces d'exposition et de
création, deux bars dont un bar-café
installé dans le foyer historique, une
boutique... Des espaces de création
et des studios (répétition, enregistre-
ment), dont trois studios multimédia,
sont réservés aux résidences d’artistes.

Quels choix avez-vous di opérer
sur ce projet ?

M.G. : Le parti pris est fort sur la
conception des trois salles. Elles sont
relativement figées car tres isolées
du reste du batiment au point de vue
acoustique. Elles existent chacune
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dans une configuration assez précise.
C’est pourquoi nous avons souhaité,
par contre, que les autres espaces soient
traités dans un esprit de trés grande
flexibilité, ce qui était une autre
contrainte forte que nous nous sommes
imposée.

La programmation envisagée a-t-elle
aussi influé sur vos décisions ?

M.G. : Les choix étaient aussi guidés
par la nécessité de prendre la réalité des
arts numériques aujourd’hui. Toutes
les pratiques artistiques ont recours
aujourd’hui a ces technologies. La grande
salle peut donc accueillir des spectacles
de théatre, de danse, des concerts. Elle
est équipée d’un gradin télescopique,
d’une scene généreuse et d'un grill tech-
nique complet. Il y a un bon rapport




scene/salle, une vraie proximité entre
les artistes qui se produiront et le public.
C’est ce que nous recherchions, un es-
pace compact. L'auditorium est la seule
salle dotée d'un gradin fixe. Il est direc-
tement raccordé a un espace d’exposi-
tion et a une autre petite salle de diffu-
sion. Tout a été congu dans un objectif
de fonctionnalité et de flexibilité. Le scé-
nographe Jean-Paul Chabert a aussi
été tres précieux dans la mise en ceuvre
de ce projet d'une complexité rare.

Comment les espaces de travail

et de création ont-ils été congus ?
M.G. : Deux niveaux du projet sont
spécifiquement dédiés aux artistes.
Le souhait de la Ville de paris était de
leur offrir des espaces de travail,
d’échange et de rencontres. Ils dispo-
sent pour cela de 1800 m” de salle
de répétition, de résidence, auxquels
le public n’aura pas acces, sauf sur les
projets spécifiques qui pourraient étre
montés par les artistes. L'artiste en
résidence peut donc travailler sur place
et expérimenter directement ses
recherches sur le plateau s'il le souhaite.

Vous évoquez un espace inséré
dans un milieu urbain trés dense.
Comment avez-vous traité
I'acoustique du batiment ?

M.G. : Trois années d’études ont été réa-
lisées a compter de 2004, en parallele

du chantier de démolition. Le chantier
proprement dit a été assez long,
sur presque quatre ans. Il nous fallait
étre treés précis sur le plan acoustique
pour prendre en compte notre voisinage
avec quelques 120 appartements
mitoyens de la Gaité lyrique. Les
contraintes daffaiblissement acoustique
étaient énormes. Nous avons donc
organisé le batiment comme un systéme
de poupées russes avec en son centre

Reperes techniques

Maitrise d’ouvrage : Ville de Paris

Architectes : Manuelle Gautrand
Architecture. Architecte mandataire :
Manuelle Gautrand. Equipe projet
phase chantier : Laurent Hernandez
(chef de projet), Francois Terrier, Valérie
de Vincelles, Cédric Martenot.

Equipe projet phase études : Frédéric
Arnoult (chef de projet), Marie Duval,
Christophe Régnier.

Equipe de maitrise d’'ceuvre :
Régis Grima (architecte du patrimoine),
Jean-Paul Chabert (ingénierie scénique),
Lamoureux (ingénierie acoustique), losis
(ingénierie batiment), Labeyrie & Asso-
ciés (ingénierie multimédia, VDI), Casso
(sécurité incendie), Nicolas Vrignault (signa-
létique), LTA (économie phases études),
Vanguard (économie phase chantier).

HISTORIQUE
Les lieux mélent espaces historiques
et réalisations contemporaines.

les espaces dédiées a la diffusion et
autour les espaces de travail et de déam-
bulation qui sont déja moins généra-
teurs de nuisances sonores. La grande
salle est posée sur une boite a ressorts
qui l'isole du sol, la rend indépendante
du reste du batiment et évite ainsi
au bruit de se propager. 1

Autres intervenants : Isabelle
Chaigne et Mathieu Marguerin
(consultants musiques actuelles

et arts numériques), Pro-Développement
(consultants programmation), Cicad
(OPC), Véritas (contrdle technique).

Principales entreprises :

Eiffage Construction (entreprise
générale), Ateliers Mériguet-Carrére
(restauration monuments historiques),
AMG-Féchoz (équipements scéniques),
IEC (équipements audio-visuels,
multimédia), Cassina (mobiliers spéci-
fiques), Silvéra (mobilier), Boscher
(signalétique).

Surface : 9500 m? (SHON)

Colt des travaux (démolition,
reconstruction, scénographie, mobilier,
multimédia) : 53 millions d'euros HT.
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